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Vorwort

Unter den Moglichkeiten, den Ort der Literaturwissenschaft — in der
Wissenschaft wie gegeniiber der Gesellschaft — zu bestimmen und ein
theoretisches Selbstverstindnis auszubilden, das die konkrete Arbeit me-
thodisch abzustiitzen und die Relevanz der Erkenntnisse zu sichern hat,
darf die Beschreibung als Kunstwissenschaft auf Zuspruch rechnen. Was
dies aber besagt, ist keineswegs geklirt. Einvernehmen besteht weder iiber
den mit dem Etikett Kunst belegten Gegenstand noch iiber die damit
einhergehenden Vorstellungen und Erwartungen. Dennoch sei daran fest-
gehalten und die Arbeit ausdriicklich einem kunsttheoretischen Telos un-
terstellt. Das bedeutet, dass die Uberlegungen zu kliren haben, wenn auch
nur in dem eng begrenzten Feld einer dem Werk Hugo von Hofmannst-
hals gewidmeten Untersuchung, was Kunst sei — jegliche theoretische
Fragestellung ist grundsitzlich ausgerichtet und hat zu kliren, was denn
sel, was in der angezeigten ,,Anschauung® erfasst werden soll — und, davon
abgeleitet, aber nicht identisch, was das jeweilige Kunstwerk sei, worin der
Werkcharakter bestehe, wozu er verpflichte und wie er zu greifen sei.
Damit erheben sie einen kaum einlésbaren Anspruch, der aber — trotz der
Anmaflung — nicht zuriickzunehmen, sondern zu verteidigen ist, um des
Kunstwerks willen, das es zu erschlieflen gilt. - Prinzipiell sind zwei Wege
oder Fragerichtungen denkbar, wie eine Anniherung versucht und eine
kunsttheoretische Untersuchung angelegt werden kann: Entweder wird -
sehr einfach, aber nicht falsch — aus der Perspektive der Kunst auf das
Kunstwerk geblickt oder von diesem auf die iibergreifende Sphire; wird
ersteres gewihlt, so droht die Untersuchung sich in der philosophischen
Bestimmung zu verlieren und das einzelne Werk auf das Exempel zu re-
duzieren; die Umkehrung hingegen droht das Allgemeine zu verfehlen,
das dem Einzelnen seine Konturen erst gibt. Da das Abstraktum nur im
Werk konkret wird — so der Nominalismus der Moderne — und zu seiner
Beglaubigung solcher Verankerung bedarf, sind beide Fragerichtungen
aufeinander zu beziehen — der simple Schluss aber beschwort rasch die
grofiten Komplikationen herauf — und ineinander zu vermitteln; nur so
diirften die Uberlegungen dem Werk wie der Kunst gerecht werden. Die
angestrebte Vermittlung bedeutet, dass weder ein fester Begriff zu suppo-
nieren ist, den die Interpretation dann nur zu entfalten hitte, noch die
begrifflose Deskription gestattet ist, die das Werk aus dem bloflen So-Sein
glaubte erkliren zu konnen. Stattdessen kommt es darauf an, das Allge-




